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DREI DRAMEN IN EINEM: OLYMPIA, ANTONIA,
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NICKLAUS, 5. AKT

»Wenn Musen kiissen..«

Jakob Peters-Messer

»Hoffmanns Erziahlungen« war Offenbachs letzte Oper. Der Tod nahm
ihm die Feder aus der Hand, so dass der 4. und 5. Akt unvollendet blie-
ben. Niemand weif3, wie Offenbach sich das Ende der Geschichte von
Stella, der gefeierten Siingerin, und Hoffmann, dem schwer alkoholi-
sierten Dichter, wirklich vorgestellt hat. Klar war ihm aber, dass die
Muse, mit der die Oper beginnt, auch das letzte Wort haben sollte. Thre
Schlussworte gehorten zu den ersten fertigen Teilen der Komposition.
Offenbach schrieb seine letzte Oper im Bewusstsein etwas Besonderes zu
schaffen. Wenn man die letzten Fotografien des Komponisten sieht, er-
kennt man nach wie vor das ironische Licheln des Spotters, aber auch
etwas Fragiles, Trauriges, das man dem »Mozart der Champs-Elysées«
so nicht zuschreiben wiirde. Aber gerade im Zusammenhang mit der
Entstehung von »Hoffmanns Erzéhlungen« dringt sich immer wieder
ein Bild auf: Der Tod sitzt dem Komponisten im Nacken. Ein schwarzer
Vogel, der ihm {iber die Schulter in die Noten schaut und auf den richti-
gen Moment wartet. Ein kalter, aber auch zu kleinen Scherzen aufge-
legter Todesengel, der den armen Jacques zappeln ldsst und zuschlégt,
bevor das Werk zu Ende gebracht ist.

So wie Offenbach unter dem Druck des nahenden Todes seine erste
»richtige« Oper schreibt, so ist es das Vorhaben der Muse, ihren Hoff-
mann zum »echten« Dichter zu machen. Und dafiir muss er durch das Tal
der Trinen. Er muss sich von Stella l6sen, die immerhin auch eine nicht
zu unterschitzende Kiinstlerin ist. Denn »man ist grof$ durch die Liebe,
aber grofRer durch die Trinen«, wie die Muse behauptet. Nur durch
Enttiuschung, Verzweiflung, Leiden kann Fantasie sich in Kunst ver-
wandeln. Dass Offenbach diesem romantischen Geniekult anzuhéngen
scheint ist erstaunlich, aber angesichts des nahenden Todes vielleicht
auch nachvollziehbar.

Werfen wir noch einmal einen Blick auf die letzten Fotos von Offen-
bach: Er erscheint darauf fast selbst wie eine der irrlichternden
Gestalten aus E.T.A. Hoffmanns Erzihlungen. Insofern schlégt der
alte Offenbach mit seinem letzten Werk eine Bogen zur Zeit seiner
Jugend in Deutschland, zur Zeit der Romantik. Er greift Motive aus
E.T.A. Hoffmanns Novellen und Erzihlungen auf , die immer auch die
Personlichkeit des Dichters spiegeln: Alkoholismus, Depressionen,
Selbstzerstorung, Personlichkeitsspaltung, Angst vor dem Wahnsinn.



Aber auch bizzarer Humor, Sarkasmus, Verschro-
benheit, Verdrehtheit. All das finden wir in Offen-
bachs Opern-Hoffmann wieder. Schon in seinen
Opéras-Bouffes stellt Offenbach die Welt einfach mal
auf den Kopf, betrachtet die Gesellschaft seiner Zeit
von unten, dreht die Perspektive um und schiittelt
alles kraftig durch. Im Chaos seiner Opérettes und
Musiquettes gelangen wir durch Lachen zur Er-
kenntnis.

Etwas davon lebt auch in »Hoffmanns Erzidhlungen«
weiter. Doch der Witz ist morbider, gebrochener,
auch aggressiver geworden, und die dunkle Seite der
Seele driangt vor. Von Anfang an sind wir in einer
Halbwelt zwischen Traum und Wirklichkeit, zwischen
Schein und Sein. Eine torkelnde Welt, die Oben und
Jacques Offenbach (1819 -1880) Unten verkehrt, in der Hoffmann sich zu Tode trinkt
Portrat von Gaspard-Félix Tournachon, um 1875 und zu Tode fantasiert. Das Motiv des Todes ist in
allen drei Geschichten - eben jenen Erzidhlungen
Hoffmanns - prasent. Aber immer in unterschiedlicher Beleuchtung.
Das Schicksal der drei Frauen, die alle auf die eine oder andere Weise
sterben, hat in jeder Erzihlung einen eigenen Gestus: Die infantile Welt
der Olympia kommt wie ein Comic daher, in dem alle irgendwie zu
Puppen werden. Die Welt der Antonia wird bestimmt durch das 19.
Jahrhundert und die melodramatische Geste des Stummfilms. Giuliettas
Geschichte schlieflich spielt in einer vergifteten Fantasy-Welt, in der
Schatten und Spiegelbilder sich selbstiandig machen.

Durch diese trunkene Nacht des Fabulierens und Fantasierens begleitet
den Erzidhler Hoffmann die Muse. Sie fithrt ihm seine Verblendung vor
Augen, wenn er sich wieder in eine Liebesgeschichte verrennt. Sie
treibt ihn aber auch immer weiter in die Geschichten hinein. Denn nur
durch Schaden wird man klug. Der Blick in den Abgrund der Seele ist
schmerzhaft, aber notwendig. Nur so wird man kreativ, nur so kann aus
Leben Kunst werden. Und das ist der Auftrag der Muse. Sie wacht iiber
Hoffmann als ein Engel der Kunst. Aber sie kommt auch als Todesengel
zu ihm. Denn eines iibersieht die Muse bei ihrer Mission: Der Abgrund der
Seele ist vielleicht zu tief, der destruktive Zug in Hoffmanns Charakter



OLYMPIA? ZERBROCHEN ... ANTONIA? TOT!

GIULIETTA? VERDAMMT ...

HOFFMANN, 5. AKT

vielleicht zu stark, als dass aus der »Asche des Herzens« mir nichts dir
nichts der Phonix der Kunst aufsteigen konnte. Die Frage nach Gelin-
gen oder Scheitern bleibt offen, genauso wie es Offenbach verwehrt
war, sein »magnum opus« zu vollenden. Der Kuss der Muse war ein
Todeskuss.

E.T. A Hoffmann

Riidiger Safranski

Hoffmann hatte nicht wie Eichendorff das

§ é Gliick einer idyllischen Kindheit, die ihm den
é > ; Stoff fiir seine romantischen Trdume und

5 g Fantasien hétte geben konnen. Er wichst ohne
E é’ Vater in einem biirgerlich-pedantischen Haus-
= o halt in Konigsberg auf, umgeben von Onkeln,
z 8 Tanten und GroReltern, die auf Pflicht, An-

5 g stand und Piinktlichkeit achten, geistig aber
e wenig bieten konnen. Der Junge traumt von
Sondermarke der Bundespost, der Kiinstlerexistenz, schreibt Romane fiir die
1972 Schublade, komponiert. Unwillig, aber folgsam

geht er den Weg, der ihn nach dem Wunsch
der Familie unter den juristischen Brotbaum fiihrt, begliickt nur von
seinen kiinstlerischen Ausbruchsfantasien. Er wird Jurist, sogar ein
brillanter, amtet als Regierungsrat in Posen, Warschau und zuletzt
am Kammergericht in Berlin. Nach dem Zusammenbruch PreufRens
versucht er sich als Kapellmeister in Bamberg, Dresden und Leipzig.
Von diesem Zwischenspiel abgesehen hat Hoffmann das Komponieren,
Malen, Schreiben immer nur als Nebentiétigkeit ausgetibt, und er muss-
te lange auf den Erfolg warten.

Er ist siebenundzwanzig, als 1809 zum ersten Mal etwas Gedrucktes
von ihm erscheint, der »Ritter Gluck«. Er ist Mitte dreil3ig, als die
aufgestauten Massen musikalischer und literarischer Fantasien los-
brechen. Jetzt gibt es kein Halten mehr. Es dauert nur wenige Wochen,
dann redet das ganze literarische Deutschland von ihm. Bald nennt
man ihn den »Gespenster-Hoffmann«. Er wird der Star der Frauen-
taschenbiicher. Es beginnen seine Berliner Tage und Nichte um den
Gendarmenmarkt. Man geht zu »Lutter und Wegner«, um den kleinen
Gnom mit den beweglichen Gesichtsziigen dort sitzen und zechen zu



sehen, zusammen mit dem unvermeidlichen Schauspieler Devrient.
Die beiden werfen sich die Bille ihrer Einfille zu, mischen Ernst und
Spiel, ironisieren und imitieren die Leute und sich selbst, machen sich
Gestédndnisse, geben Trost, fithren ihre Nachtgespenster vor. In den
Néchten mit Devrient hatten Hoffmanns Erzahlungen Premiere.

Als Kammergerichtsrat ist er bei den Liberalen in der Stadt hoch
angesehen, denn bei den sogenannten »Demagogenverfolgungen« nach
1817 verteidigte er hartnickig rechtsstaatliche Grundsitze gegen seine
Vorgesetzten und zog sich deshalb sogar ein Disziplinarverfahren zu.
Hoffmann ist berithmt und bei manchen beriichtigt.

Ein anderer Wunsch erfiillt sich. Endlich hat er auch als Komponist
Erfolg. Seine Oper »Undine« kommt 1814 in Berlin auf die Bithne. Aber
nur achtmal wird sie dort aufgefiihrt, dann brennt das Opernhaus ab,
Schinkels Bithnenbilder sind vernichtet. Eine Geschichte, wie sie Hoff-
mann erfunden haben konnte.

Auf dem Hohepunkt seines Ruhmes reibt er sich verwundert die Augen.
Und das soll es nun gewesen sein? Er macht weiter, muss aber nun mehr
Wein zugiel3en. Er liebt das Leben und stirbt unter Protest.

Da sehe ich zufillig von meinem Fenster aus Leute
auf der StrafSe voriibergehen; ich bin gewohnt zu
sagen: ich sehe sie. Was sehe ich denn aber aufSer
Hiiten und Kleidern, unter denen auch Automaten
stecken konnten? Ich urteile aber, es seien Men-
schen. So erfasse ich also das, was ich mit den Augen
zu sehen meinte, in Wahrheit nur durch das Ur-
teilsvermogen, welches meinem Geiste innewohnt.

René Descartes, Meditationen
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